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Le rayogranmme an serviee de la révolution

]”1‘10tog1‘aphm sutréaliste et occuitisme
Michel Poivert

Les fravaux menés sur Je terrain d'une histoire cultureile de la photographie ont vécemment fail une place
importante i liconographie de Poceulted el depuis quelques années déja, & Piconographie scientifigue. Les
productions vernacuolaires - gqu'elles aient été celles de professionnels de la voyance, des amateurs mélant
récréations pholographiques et expériences spivites dun edté, ou bien celles de scientifiques passionnés par un
usage probatoire de Venregistrement pliotographique de Pautre - onl désormais acquis le statut d'un corpus
original diffusé dés la {in du xe siccle. 8'il est bien difficile de mesurer, & cété des usages, Vexistence d’un “public”
pour ces images, et partani, d’apprécier lenr réception (qui n’a peut-8ire d’égale que Pintérét que nons Jeur
portons aujourd’hui), on peut cependant s’interroger sur les effets d'une imagerie aussi singulidre dans le domaine
artistique, Traces lumineuses, effluves riches en lignes expressives, opalescences aux densités suggestives,
I'iconographie des pholographies {hudigues (les plus significatives dun nouveau répertoire formel) comme des
résultats d’ohservations effectuées & l'aide d’appareillages en tout genrve (microphotographie, radiographie, etce.)
semble parfois trouver un écho dans les expérimentations artistiques des avant-gardes, et notamment dans les
productions abslraites des praticiens du photogrammie dont Man Ray fut le grand représentant dans le cadre du
surréalisme2. Ce west pas seulement parce que les expériences artistiques de la photographic surréaliste
entretiennent une analogie formelle avec ces Images spivites ou scientifiques que U'on est amené & conclure & un
effet de passage d’une culinre des usages & une culture spéculative d’avant-garde. Cest ansst qu’a ses débuts, le
surréalisme entretient une relation particalidre avee Uoccultisme, comme il entretiendra, un peu plus tard, une
relation singulidre avec les sciences exactes: Fune puis Pautre forment pour la pensée surréaliste des modéles
révolutionnaires. Nous nous intéresserons plus précisément ici au cas de la réception des photogramimes de Man
Ray, qui suscitent aux premidres heares du surréalisme, el de maunire presque systématique, la référence au
surnaturel. Ce jeu de correspondances entre occullisme et photographie surréaliste peul s’expliquer par une
détermination d'ordre stralégique autant qu'esthétique : les animateurs du mouvement d’avant-garde ressentent
le bescin de produire une image emblématique des notions abstraites, véritables méltaphores visuelles, auxquelles
ils confient alors le destin esthétique de leur programme. Et parmi celles-ci, Pautomatisme s’affirme comme la
phus déterminante dun nouveau modeéle d'inspiration qui treuve dans la cubture ocenltiste un premier lieu
dinseription culturelle.

3 André Brerow, "Manifeste du surréatisme (1924)", in Manifestes du surréalismie, Galllmard, coll. Fol (...)

4 Frangoise WiiL-Levailiawtparle méme de « fiction théorique », ¢f. "L'analyse des dessins d'aliénés (...)

5 CF, André GunTHERT, La Révolution de la pholographie instantande, Bibllothéque nationale de France/ (...}

ZRappelons que le concept clé qui émerge dés 1019 dans le cadre du surréalisine naissant est celui d'automatisime
psychigue pur, auguel André Breton donnera le statut de définition méme du surréalisme dans son manifeste de
19243, Centré sur la question de l'éeriture et du réeil — mais aussi, bien str, du dessin —, l'avtowatisme ne
dennera toutefois pas lien 4 une théorie de la représentation, el la notion méme d'antomatisme psychique reste
incertained. Il est toutefois intéressant d'observer que la photographie, grice & Iinstantanéilé de I'envegistrement,
est la pratigue la plus imprégnée de celie notion d'antomatisme au début du sidcle. Clest done auréolée
d'automatisime que la photographie creise le chemin du surréalisme an début des années 1920, Elle va alors
rapidement combler le “déficit” d’image dont soullre une notion fort abstraite. Et méme si linstantané
photographique est une question photographiquement réglée depuis la fin duxmesiéele, le caractere
révolutionnaire de sa production n'est pas éteint: 'antematisme de I'instantané photographique est encore paré
du prestige d'une invention scientifique et populaire, mais aussi du miystére des manitestations de 'ime5.

G Cf. La Photographie transcendantale, Paris, Librairie nationale, s. d.

7 Henry BecHarBOGRE, "Spiritisme”, Larousse mensuel, n° 226, déc. 1925, p. 988-539.

8 Marcel Mauss, “Esquisse d'une théorie générale de la magie” (1202}, in Sociologie et Anthropologie, {...)

aL'instantanéité, appliquée a la physique du mouvement {chronophetographie), a permis de révéier des scénes
invisibles & l'eeil nu parce que trop rapides pour l'enregistrement rélinien. La vulgarisation de l'imagerie
scientifique renconire la culture occultiste qui voit dans l'enregistrement photographique de l'invisible Ia
validation scientifique des phénoménes paranormauxé. Réciproguement, les smemnﬁques (tels Charles Richet,
Albert de Rochas..) s'intéressent aux phéncménes spivites au point de“créer A la Sorboune, en 1922, une
comimission chalgée de constater la présence des ectoplasmesZ | Le phéncmeéne pcut sembler anecdotigue, mais il
faut rappeler que Poceultisme, et la magic en particulier, sont intégrés an champ scientifique et intellectuel depuis
le débul du sigcle par le biais de l'ethnologie naissanteg. L'automaticité de la photographie, combinée a cette
révélation de l'invisible, forme donc une figure rhétorigue parfaite pour déerive le processus de création dont
révent les sarréalistes, et que P'éertture antomatique mel en pace a la fin des années 1910. Ceci expligue l'nsage
métaphorique de la photographie dans le discours théorique des survéalistes. Elie incarse alors Vopération
d'enregistrement et de projection de la pensée. Les photogrammes de Man Ray présentent en outre uie
photbcrr'lphie sans intermédiaire technique : wne pure opératien de 'esprit.

9 A. Brevow, op. cit., p. 19,

4La tentative de LO]IS‘?.IHPUUD conceptuelle de l ‘Automatisme psychique par André Breton s'inscrit dans une voie
bien particuliére : le choix de la culture médiumnique comme modéle révolutionnaire. On peut dés lors observer,
4 travers la réception des ceuvres de Man Ray, comment la pholographie contribue & établiv la noiion
dautomalisme conine processos de création, et comment elle accompagne, tout au long des années 1920, le

médivmpisme comme combat contre « e végne de 1a logique® ». Observer done, commment, sous le flot des

mwétaphores, git effectivernent wne croyance en la nature mystérieuse des représentations.

103 CF. 1, Pieres, Andeé Areton et fa peinture, L'f\ge d'homme, Lausanne, 1987, "Swrealisme et seeultis (L))

33 A, Brevow, "Lellre aux voyanles”, La Révolution surrdafiste, oct. 1925 ; « Les moins difficiies d'e {,,.}

t

12 Id., "Manifeste du survealisme”, op. dit., p. 20,
13 Ihid., p. 41,
i4 I, "Second manifeste du surréalisme”, in Manifestes do surréalisme, op. cit., p. 128-129 1 « Hoy[..)

il AL Breron, Louis Aragow, "Cenilenaire de I'hystérie”,La Révolulion surréaliste, n® 11, 15 mars 1928 (...}

16 A ce sujel, voir les travaux de F, Wit Levaillant, note n® 2,

17 F. Wi LevarianT, art. ot La Revure de Vart, . 36,

500 sait la fascination qu'exercent les médiums et jes vovantes sur André Bretoni, veyantes auxguelles il
adresse une véritable lettre d'admivation en 1925 dans La Révohiion swréalisteil. Mais clest dés le
premier Manifeste die surréalisme qu'il regreite 1'dcart auquel est tenue, dans notre société, la culture de
Firrationnel : « Sous couleur de civilisation, sous prétexte de progrés, on est parvenu A bannir de Vespril tout ce
(il se peut taxer a tort ou & raison de saperstition, de chimérei? », éorit-il avant de livrer « les secrets de 'art
magique surréalisteis ». It c'est daus ie SPCOHd R’[aniﬁ)ste qnand i demde « l'occulta‘dou profondf' véritﬂble

« transmission de pensée » el soullg,ne lem caractére récréatif qm n'en d]mmue pas la pm tée. 1] mccmdc TENSUITE
crsriflexions & Phommage qu'il rendit avec Aragon aux « fennnes hystérignes » en publiant les photographies de
la Balpétriéreis, et révéle ainsi la seconde source majenre du principe aulomatique : la psychiatrie de la seconde
moitié du xixe siécde. Mieux étudié, Vascendant des théories médicales sur le surréalisme de Breton ne sera pas
développé iciis, mais il faut neter toutefois que psychiatrie et médiummnisme se trouvent combinés, non
seulement dans l'établissement du prineipe de automatisme psychique mais aussi, plus largement, dans le
principe révolutionnaire du swaréalisme : folie et ocenltisme sont denx facteurs culturels qui s'opposent a a raison
positiviste contre laguelle Breton est en guerre. Mais c'est sans conteste le modéle médiummnique, qui « donne 4
I'automatisine, en lanl quimpulsion inconsciente, ses lettres de noblesse dans 'ordre du merveillenxiz ». Cet
automatisme, nowrri 4 la source de la culture ocoultiste, hévite ainsi des expériences menées par les médinms, aun
rang desquelles figure la photographie. 1 n'est alors pas du tout &tonnani de voir apparaiire la photographie dans
le discours théorique des surréalistes dés le début des années 1920 : c'est elle qui peut permellre, aux cdtés
d'avutres machines d'envegistrement prisées dans les milieux oceullistes (radiographie, galvanomeétres, ete)) de
penser 'automatismie comme enregistrement de 'impulsion inconseiente. Tout est done en place aux débuls des
expériences surréalistes pour gque la photographie devienne la métaphore structurelle de Pavtomatisme.

18 A, BreTon, préface au catalogue Max Ernst, Librairie Sans Pareil, 1921, repris dans Les Pas perdus, (...}
19 Cf. P. EpwarDs, Littdrature et photographie, fa tradition de limaginaire (1839-1939), thése de doc (..
20 A. BReTon, "Le message automatigue”, Minotaure, n® 3-4, 1933, p. 56 :
21 fd., "ENTREE DES MEBIUMS" Littérature, 1er nov, 1922, p. 1-16.

22 Cf. M. BonNET, André Breton, Maissance de 'aventure surréalisle, Librairie José Corti, 1988, p. 26 (...}

6C'est en 1921 que Breton rédige la célébre phrase : « L'éeriture automatique apparue a Ta fin du xixe sidgele est une
véritable photographie de la pensée1g. » I est tout & fait intéressani de remarquer quune telle expression
apparait sous la pinme de Lewis Carroll dans son essai intitulé “Photography extracrdinary”, précisément a
nropos d'une pratique qui sera ‘rz‘és a Ia mode dans ia pholog 'aphie transcendanta]e au tom‘nani' du siéd{,, el qui

« Teut est écrit que fa page {...)

automatigue et photoglaphlc n est dom: pas une simple mctaphol e, eHe va en outre habller I3 Lspnt de Blelon de
longues années et sera reprise en 1933 dans son article majeur sur la pensée médivmnique, "Le message
avtomatique2”. L'enjeu theomquc de Panalogle photographie-éeriture coineide avec I'effort produit par Breton
pour articuler dewx expériences fondamentales des débuts du surréalisme : 'écriture automatique, dés 1919
avecLes Champs magnétigues, el les séances de somineils hypnotiques de 1922, Entre les deux, Breton se lance
dans les récits de v8ves (1921), mais ces réeits, comme 'écriture automatique — « cette dictée magique » —, ne
satisfont pas sa recherche d'une création déjonant totalement la raisonz2. Seules les séances de sommeils libérent
d'upe maniére expérimentale l'esprit des poéles: ce sera la "noisiéme voie", lissue des recherches sur
I'auntomatisme psychigue. Et c'est précisément cette troisidme vole qui emprunte i 11 culince médinmnique ses
principes et ses rituels. Linitiation "spivite” regue par Crevel grice & « une dame D. » qm avail décelé en lui des
qualités "médinmuiques”, va donc oeccuper le cercle de Breton2z. On complend ainsi que la métaphore
photographie-criture automatique intervient au moment ol Breton travaille & élaborer le principe avtomalique
dans le cadre d'expérimentations médinmaiques.

23 M. Morisg, "Les yeux enchantés", La Révolution suréaliste, n° 1, 1924, p, 26-27.
24 1bid. @
5 Ihid.

26 Lettre a Katherine Dreier, 20 février 1921, cit. jn 1. tl. MarTiv, Man Ray, Ph. Sers-Cenire Georges- (...)

7U0n article de Max Morise témoigne de cette articulation entre eulture oceultiste et photographie surréaliste23.
Louant a son tour les médinmsz24, Morise réclame une plastigue surréaliste équivalente & I'éeriture antomatigue.
Il évogue alors la figure de Man Ray, présenté tel un "alchimiste”, qui, lors de ia réalisation des rayogrammes,
« d'objets de premiére nécessite fait, & 'aide du papier sensible, des objels de dernier luxezs », Transformatenr
des objcts familicrs en or, Man Ray est aussi quelgquun qui pense sa production phctogmp]nqnp sur fe modéle de
Véoritore, «[..3 j'essaie de rvendre ma photographie automatique, affirrme 11, de me servir de mon appareil
COmne d thle wtachine & éorires On voil done bien gue la métaphore analogique photograplic-céeriture

@ Admirons les fous; les médiums qui trouvent moyen de fixer leurs plus fugitives visions, {,..)




s'élabaore lors de la construction du coneept d'aniomn
Et, par ailleurs, que la métapliore fonationne
probable entre photographie el éeriture,
photographique el poétique sous le

alisme et au sein méme d'un discours enpreint d'ocenltisme.
lans les deux sens : poétes el photographes usent d'une analogie
Le meillenr iémoignage de  cet ajustement des  imaginaires
seeau de l'antomatisme est le titve que Man Ray choisit pour son premier
recueil de photogrammes, et gui fait explicitement référence aux Champs magnétiques ; Champs délicienx (1922).
27 L. AraGon, La Pefature au déf, Paris, 1330, p. 25,

28 G, RIBEMONT-DESS
29 Ihid,

AIGNES, "Man Ray", Les feuilfes libres, n® 40, mai-juin 1925, n. 267-2695.

30 Man Ray, "L'ige de fa lumiére”, Minotaure, n° 3-4, 1933, B 1« De méme que le savant qui, comme (..}

31 Jean Cocteau, "lLeltre ouverle 3 M. Man Ray, photographe américain”, Les Feuilles fibres, n® 26, avr(,..)

glonr Aragon, reprenant la notion de « photographie de la pensée », les photogranunes de Man Ray ne rclévent
plus d'une pratigue photographigue. 11 s'agit, selou lui, d'une « opération philosophiquezy ». Pure mécanique de
la pensée, Ja création des rayogrammes releve également du « miracle » pour Georges Ribemont-Dessaignes.
Dans un article pulslié en 192528, Yauteur file une métaphore physique, parlant de chiamps de gravitation (qui fa
encore rappellent I'imaginaive scientifique des Champs magnétiques), et de désintégration de la matiere par la
himigre, qui caractérisent le travail photographigue de Man Ray. Mais e'est moins en savant gqu'en « mage » qur'il
voit Man Ray : « Clest vous, clients du niiracle, qui pouves vous satisfaire, car Man Ray fait imsieux que Lourdes ou
le fakir hindouz29. » Le singulier mélange de références scientifiques et « mystiques », Man Ray l'encouragera lui-
méme, dans son texte de 1933 intitulé “L'ige de la lumidre30”, Ce rapport qui s'élablit entre le caractére magique
el scientifique des photogrammes se retrouve parfaitement dans la réception critique des Champs délicieux,
Coctean adresse ainsi une "Letire guverte & M. Man Ray, photographe américain31”, qui tourne 2 la confidence
médicale, et lic le plaisir ressenti face aux mages an danger maléfique des radiographies quil subit alors : « Je
viens d'8tre malade. Or on me soignait aux rayons X. Les rayons X c'est le diable. » Svience el croyance myslique
se mélent & nouveau dans la réception des photogrammes de Man Ray.

B2 E.-N. Savmin rappelie fa forttine populaire de timagerie Rontgen : « {...] dans cette découverte, {...)

33 LAzIS MoHoLy-NaGy, Malere Potografie rilm, Bauhausiicher série 1, 8, Munlch, Albert Langen, 1925, é (..}

34 P. ViwarD, Le Rdle des diverses radistions en photographie, Paris, Gauthier-Villars, Paris, 1899,

35 L. Wolrr, "Les révélalions psychlgues de la main" Minotaure, n® 6, 1935, p. 38-44,

36 Coll., "D'une décalcomanie sans objets précongus”, Minotaure, n® 8, 1936, p. 24.

90n sait & quel point les premigres images radiographiques ont fasciné la conscience populaire32, et incarnent
encore awjourd'hni le paradigme de limagerie scientifique. L'histoire de la photographie a souvent noté I'analogie
formelle entre photogramme et imagerie Rinlgen, prenant aingi appui sur la démeonstralion iconographique
proposée par Lazlé Moholy Nagy en 1927 dans Malerei, Fotografie, Fidm, ol se succédent phiotographies
astronomiques, photographies d'éclairs, radiographies de mains et d'animaux pour aboulir & ses propres
photogrammes33. Mais on peut avssi préciser le rapport étroit entre photogramme et radiographie avec les
résultats abtenus par le docteur Villard dans ses expériences menées & Paris en 1899, et gui avaien! notamment
pour but d'obtenir des radiographies positives34. L'usage d'objels tels que pinces of roues dentées pour 1a
démonstration montre ure image finale qui s'apparente beancoup a celles des Champs délicieux. Mais au-deld de
la parenté formelle, on sait aussi la fortune que connut la radicgraphie dans la pratique photographique des
médiwms, ét toul ce que cette empreinte de l'invisible dévoile de mystéres. La révélation du sens caché, ct de
l'intéricrité des &tves par le biais de Pempreinte, n'a cessé de fasciner les surréafistes, comune en témoignent "Les
révélalions psychiques de la main” dansg Minotaure, présentant des empreintes de mains d'artistes du groupe
ainsi que d'autres personnalités3s. Ou bien encore dans la pratique de la décalcomanie, telle que la développe
Oscar Domingues sur te principe du test de Rorschach, élaboré en 1921, et dont Breton donne la recetle toujonrs
dans Minotaure3s. On comprend ainsi limportance que les surréalisies accordent aux photogrammes : leur
nature éminennment concréte d'enipreinte s'accorde 4 une révélation de l'intériorité,

37 Man Ray, Efectrfcflé, dix rayogiammes de Man Ray et un texte de Pierre Bost, Compagnie générale d'é {...)

38 1bid.

39 R. Zuper, "Photogrammes”, Aris ef Métlers graphigues, n° 46, 1934-1935, p. 34-36,

10Presque dix ang aprés les Champs délicieux, Ja réalisalion du recueil de photogramines intitulé Electricité est
Toceasion de développer encore cel imaginajre commun A la science et 4 [z croyance37. Dans le texte signé Pierre
Best qui accompagne les images, Vallégorie de la magie combine photographie et électricité. « "Presser le bouton”
est devenu le geste magique des contes nivdernes of futurs », affirme 'auteur, assimilant I'dlectricité & une déesse
a laguelle 1a photograplie viendrait rendre hommage. 1.'¢lectricité conserve sa puissance de phénomeéne naturel
que physiciens et mathématiciens, ces "prétrog-ingénieurs”, tentent d'explguer, Man Ray est quant 4 lui assimilé
au « sorcier [qui] a réussi, avec Iappareil le plug fidéle an concret que les hommes aient inventé, 4 donner des
images non pas ressemblantes mais vraies de ce qui est au monde de plus abstrait [...] Approcher fantémes... [...]
Man Ray a saisi l'invisible38 ». Invisible ot abslraite, I'électricité se trouve dans le photogramme représentée par
la force concréte des empreintes. Comme chez Aragon, il ne s'agil plus ici de photographie dans Tesprit de Bost,
« c'est 'abjet, saisi divectement, qui devient ici objectif », mais cette objectivation ne se départit pas duo mystére,
<'est bien « une image de V'invisible » que l'on demande & Man Ray, et, insiste Bost : « Jappelais Man Ray un
sorcier ? Je ne m'en dédis pas. » Rend Zuber, quelques années plus tard dans Arts et Métiers graphiques, se
souvient des piremicrs photogrammes de Man Ray, en soulignant encore I'élrangelé des images : « On se souvient
de cette premiére apparition de spectres, d'ombres hlanches, de comnpositions mystérieuses3o. . »

A0 A, BreTon, "Le message automatigue”, art, ct., (je soufigne’.

41 id., "La beautd sera convillsive”, Minotawre, n° 5, 1934, p. 9-15.

A2 CF notamment H. Baraacuc, L'Ame humaine, sos mouvaments, ses lumigres, Paris, 1894,
43 A BreTon, "Manifeste du swéalisme”, ap. cit., p. 49,

Tian début des années 1930, la réception des photogrammes de Man Ray conserve done celte propension d voir
des apparitions, des abstractions et & compaver I'artiste tantdt & un savant tantét 4 un mage. La seule mention que
fait alors Breton d'une image surgie aulomatiquement de esprit prend alors Yallure d'un diaguostic cérébral ; « 11
me parait certain que des images visuelles ou tactiles (primitives, comme la représentation de la blancheur ou de
'élasticité sans intervention préalable, ni concomitante ou méme subséguente d
dértvent) se dennent libre cours dans la région, de superiicie inévaluable, gui s'tend entie la conscience et
Pinconscience40, » Lypothése d'une production dimages localisée dans le cervedy, sous la forme d'une pure
abstraction, tents d'expliquer le mécanisme méme de Pautomatisme psychigue pur. Bt c'est 1'année suivante, en
1934 dans "La beauté sera convulsive”, que Breton livee & novveau une analogie entre photographie et écriture,
mais cetie fois-ci sous Ja forme d'un cliché : Limage, telle gu'elie se produit dans éeriture automatigueai, Se
proposanl comme une forme blanche éioilée sur fond noir, elle use des mémes principes plastiques que le
photogramme,. mais limage u'est pas sans rappeler Piconographie issuc des théories de Baraduc sur e
fuidismeaz et d'Albert de Rochas sur le vole de Pélectriciié dans Vactivité du cerveau. L'abstraction de la
blancheur et de 1'dlasticité Lraduit done ces Images produites par le cervean sous forme "etincelles” électriques
dont Breton avail décrit le processus dans le premier Manifeste 3 propos des images littéraires nées de la libre
association : « C'est du rapprochement en quelgue sorte fortuil de deux termes qua jailli une lumidre particulitre,
lumidre de limage, 2 laqrelle nous nous montrons infiniment sensible. La valeur de l'image dépend de la beauté
de Tétincalle obtenuve; clle est, par conséquent, fonction de la différence de potentiel enlre les deux
conductenrsd3..» L'explicalion avancée par Breton dans Ia prodiction dmages automatiques doit plus A Ia
neurologie qu'aux pratiques ocenltistes. Celte orientation scientifique du discours surréaliste ost au ceeur des
bropos tenus dans "Le message automatique",
44 I1d., "Le message autamatique”, art. cit,, p. 61 :

e mots qui les expriment ou en

« Mais C'est inconbestablement surtour dans I'éer {..)

45 Id., "Le message automatique”, art. cit., p. 65,

48 L. Isabelle Forrume, "Man Ray el les objets mathématiques”, Etudes photographigues, n° 6, inal 1999 (...}

47 A. BreTow, "Crise de Fobjet", Cahiers d'art, n° 1-2, 1938, p. 21-26.

48 CF. Miche! Porvert, “Pulitique de I'éclair, André Breton et |a photographie”, Ftudes phictographique {,..)

12La contribution de Man Ray & Illustration de l'article de Breton se résume a des photographies de boules de
cristal de voyantes, disposées latéralement par rapport au titre ¢t 4 'aplomb d'une autre illastration de premidre
page : un lavis de Victor Hugo, datant de ses expériences médiwmniques 3 Jersey. Malgré I'hommage que Breton
semble rendre a I'expérience ceanliiste d'Tugo, i} eritique alors les dérives mystiques44. In effel, dans le méme
article, Breton précise l'expéricnce médinmnique et son importance dans la consiruction d'un art aulomatique,
mais surtont en définit Ies Hmites pour proposer une nouvelle vole, celle de Ia psychologie expérimentale ei de Ia
psychanalyse. Dans cette démonstration, la photographie apparait toujours de manidre métaphorique en rapport
avec 1'éeriture avtomatique. La photographie semble pleine encore dwne connotalion nrystigue, mais guand
Breton parle désormais de « révélation », 1l joue sur l'ambiguité du tevme et pense & l'opération chimique autant
qu'au phénomeéne mystique. Breton évoque alors e « retour aux principes », it faut désormais, éerit-il, « travailler
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'iljustration d'un article quj margue définitivement l'engagement de Breton suc Ja vole du mpdéle scientifigne :
"Crise de Vobjetaz”. Lirrationnel n'est plus I'anique arme conire la raison, c'est désormais le rationalisme ouvert,
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